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Apresentacao

“Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mié

Para pior pié

Para telha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados”

OSWALD DE ANDRADE, “Vicio na fala”

E u era garoto quando ouvi pela primeira vez, da boca de meu pai,
a frase do poeta Fernando Pessoa: “Navegar é preciso, viver ndo é
preciso.” Durante anos, interpretei esse “preciso” nao como “necessa-
rio”, mas como “exato”. “Navegar é exato, viver nao é exato.”

Meu tio, navegador dos sete mares, se armava de bussolas, ré-
guas, mapas e que tais, tragava rotas maritimas e tudo fazia sentido:
navegar é preciso, exato. Um barco afinado, os astros no céu, os ins-
trumentos de navegacao, o traco de uma rota e vocé chegava ao seu
destino com precisao. Viver, ndo. As pessoas a minha volta viviam
lidando com surpresas, despesas imprevistas, noticias de tltima hora,
mortes subitas. Viver ndo é exato, viver nao é preciso. Anos depois,
alguém me disse que a frase vem do latim “navigare necesse, vivere
non est necesse” e minha interpretagao foi por dgua abaixo.

Seja como for, este livro pretende tornar um pouco mais exata
a sua precisao de narrar estérias — “precisao” nos dois sentidos da
palavra. Para isso, descreve os elementos e os recursos da drama-
turgia épica (que relata fatias das vidas dos personagens), da dra-
maturgia lirica (que expressa subjetividades dos personagens) e da
dramaturgia dramadtica (que revela os personagens através dos jogos
das suas agoes). A reboque disso, ele transita por literatura (poesia e
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prosa), teatro, histéria com agd, jornalismo, musica (letra e melodia)
e cantiga de roda.

Este livro, portanto, trata de narrativa em geral e de roteiro de

cinema e tv em particular.

A base da dramaturgia dramadtica estd na tragédia grega e a base
da sua descrigdo, na Poética de Arist6teles. Mas Esquilo, Séfocles e
Euripides nao leram a Poética para escrever suas tragédias. Quando
Aristoteles nasceu, em 384 a.C., os trés estavam mortos havia 20 anos
ou mais.

Apesar de conter passagens prescritivas — “O Coro ... deve par-
ticipar da agao como Sé6focles e ndao como Euripides realizou” —, a
Poética se propunha fundamentalmente a descrever um teatro que
se produzia na Grécia Antiga. Em épocas posteriores — mais aguda-
mente no Império Romano, no Neoclassicismo e, em vasta medida,
hoje —, a Poética ganhou status de norma, a norma ganhou feicao de
normalidade e a producao de textos para a cena passou a se pautar
pela dramaturgia dramadtica. Fez-se prescri¢ao do que, na Poética, era
descri¢ao com passagens prescritivas.

Mas, a maneira dos operdrios do poema na epigrafe, dramatur-
gos e roteiristas vém usando elementos e recursos nao-dramdticos, e
vém fazendo pecas de teatro e roteiros.

A seguir, fago observagdes topicas.

» Procurei reduzir o nimero de conceitos tedricos a um mini-
mo funcional e desconsiderei “escola”, “corrente” ou “idade” deste ou
daquele conceito. Como ocorre com tantas estdrias, nao busquei os
conceitos, eles vieram ter aqui.

= Se, no correr da leitura, vocé quiser saber como entendo tal ou
qual conceito, va ao “Glossério”, no final do livro.

= A necessidade de distinguir narrativas sobre pessoas de narra-
tivas sobre personagens me levou a usar os termos “histdria” e “est6-
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» «

ria”. Com o Guimaraes Rosa de “Aletria e Hermenéutica”, “a estdria,

em rigor, deve ser contra a Histéria. A estéria, as vezes, quer-se um

pouco parecida a anedota.” E alterno o género da palavra “persona-
7z

gem” — o0 que a gramdtica da lingua portuguesa nao abona. Dai “o
personagem’” e “a personagem’.

= O resumo da estéria que se vai narrar num roteiro, o cinema
chama de “argumento” e a tv, de “sinopse”; o segmento de trama que
: <« s A . <« » ~ :
o cinema chama de “seqiiéncia’, a tv chama de “cena”; a a¢ao de regis-
trar imagens, o cinema chama de “filmar” e a tv, de “gravar”; a orga-
nizagao das imagens registradas, o cinema chama de “montar” e a tv,
de “editar”. Como este livro trata de cinema e tv, vou usar alternada-
mente esses e outros sindnimos. Ressalvo que, pela ambigiiidade que
as palavras “argumento” e “seqiiéncia” possuem, preferi os sindnimos
« _* » <« »
sinopse” e “cena”.

= As tradugoes, nao havendo indicagao em contrério, sao minhas.
E, nos exemplos de roteiros, mantive a formatacao do original. Ro-
teiros brasileiros seguem uma formatacao, roteiros norte-americanos
seguem outra— e uns e outros consideram padrao as suas respectivas
formatacoes.

= Alguns tedricos ilustres e professores meus afirmam que forma
e contetido narrativos sao indistintos e que sao distintos autor e nar-
rador. A produgao de formas e contetidos narrativos com que lido faz
mais de 30 anos afirma o contrario.

Do primeiro cabecalho a dltima rubrica da dltima cena, autores-
roteiristas oscilam entre si e o seu narrador, entre decisdes narrativas
suas e decisdes do seu narrador. A semelhanca do que faz com os per-
sonagens — com quem, mesmo que minimamente, também se con-
funde (num exemplo, personagens s6 usam palavras saidas da cabeca
do autor) —, um autor estd constantemente entrando e saindo do seu
narrador, percebendo e narrando a estéria como o narrador percebe e
narra, e como ele, autor, percebe e narra. Narrador é recurso no qual
o autor ama disfargar-se.
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Apenas receptores — leitores, espectadores e teéricos — podem
considerar indistintos forma e contelddo narrativos: eles percebem o
produto. Escritores sabem que seu trabalho consiste em fabular est6-
rias e, em seguida, buscar forma narrativa que lhes dé transito fluente:
eles percebem o processo.

= Este livro teve como ponto de partida os cursos de dramaturgia
para teatro que dei na Universidade do Rio de Janeiro (Uni-Rio), na
década de 1980, e nas consultorias e cursos de roteiro, na TV Globo,
de 1984 até hoje.

Aos meus alunos vao os meus maiores agradecimentos, pelo tanto de
vico e ensinamento que me deram. Aos meus amigos Marta de Senna,
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