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2007 é 0 ano em que os docu-
mentaristas ficaram nus.
MNesse periodo eslrearam
Santingo e Jogo de Cena, No
primeiro, Jodo Moreira Sal-
lezabriucorajosamente o pro-
cesso de producio do seu do-
cumentdrio, iniciado em
1992, magz finalizado s6 em
2005, Ao contar a historia do
seil mordomoe, ele fazia uma
autobingrafia. Sallez deu
umadimensaotemporal espe-
cial & narrativa fllmica: os
tempos mortos, as seqlién-
cias em gue nada acontece,
No outro, Fduardo Couti-
nho entrevista, em cima de
um paleo de teatro, mulheres
atrafdas por um amineio no
jornal para g participacfo
num filme, A certa allura, o
espectador fica perplexo: a
entrevistada é pessoa real ou
atriz’ Implodemadjetivosco-
moauténticoeverdadeiro, as-
sociados aos documentarios,
Aartederepresentar mosira-
ge instdvel Alertava-se para
afabu]d{;uu a“encenachode
51" = nos depoimentos.
Guardadas as diferencas,
ao se desnudarem, Salles e
Coutinho dizem: “Desconfie
do que vocé estd vendo!” Ao
ladn de Serras da Desordem
{2006), de Andrea Tonaced, e
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O delicado
|0go entre

encenacao
e realidade

Filmar O Real aborda transformagdes do
documentdrio nacional na ltima década

Juizo(2007), de Maria Augus-
ta Ramos, agueles dois lon-
gas-metragens Lem em co-
mium & quebra das distingées
tradicionaisentre ficcioerea-
lidade. Documentéiric nio é
mais sindnimo de acesso fiel
ao mundo real, (Curiosamen-
Le, esse fendmeno faz parcom
uma atracio maior do publi-
co pelo realismo na arte e na

BUSCA DE NOVAS
FORMAS DE FILMAR
OCORRE COM MATOR
CRIACAO DE OBRAS

midia). “Na pritica dos ci-
neastashaum saber compar-
tilhado de que os filmes sio
construcdesa partir de situa-
¢oes reais, comdimensdesne-
cessariamente  [ecionais,
nfio muito diferentes das
obras de fiegio”, diz Consue-
lo Lins, professorada UFRJ e
documentarista,

Um dos efeitos da busca
de novas formas de filmar,
gue embaralham realidade e
encenagio, éaénfaseatualna
montagem. Esses sho os re-
gultados mais recentes das
transformacdes nos docu-
mentdrios brasileiros. I, pa-
ra entendé-los, Consuelo
aliouforcas a Cliudia Mesqui-

ta, professora da UFSC, es.
crevendo a quatro méos Fil-
maro Keal - Sobre o Documens
tario Brosileiro Contempord-
neo (Jorge Zahar, 94 pdgs.
RS 19,90), que aborda filmes
feitos entre 1997 e 2007,
Existemaiorinteressetan;
to dos espectadores quanto
dos cineastas pelo formato!
No ano passado, o documen:
tario foi o segundo génerc
com maior niumero de lanca-
mentos, perdendo paraodra.
ma. Embora o pliblico dificil:
menteultrapasseos 20mil os-
pedadums, héos casosde Vi
nicius (2005), de Mlgucl Fa!
riasJr., visto por mais de ‘J'i"d
mil (o I‘i‘(‘ﬂl‘dlsl-:l da retoma!
da), e Janela da Alma, de Jodic
Jardime Walter Carvalho, ass
gistido por 133 mil. A marca
da eriacio mais intensa é ¢
surgimento de tendéncias dis
versas (vgfa algumas no qua-
dre abaive), na comparacic
com o projeto dos anos 60, ¢
que“torna maisdificil identifis
car documentdrio com uma
propostaexelusivade aborda-
gem”, diz Cliudia Mesquita.
“0 documentirio pode apres

sentar versdes menm
das e disciplinadas
do, diferentes das verdsdes
objetivas que o telejd
mao costuma asse

Antes, o cineasta portava
se coma intérprele que apon-

ta problemas e procura sofu
coes. As falas se enquadran
como exemplo de uma tese
Hojezedd espaco, segundo as
autoras, paraoenfogque parti
cular. “Hinas producdes cul-
turais contemporineas ums
valorizacio da subjetividade
Cljas causss sAoinimeras, re
montando a meados do sécu
lo 19", diz Consuelo.

A tendéncia “sociologica”
defini¢inde Jean-Claude Ber-
nardel em Cineastas ¢ Ima
gens do Pavo, comega 8 5o
abalada nos anos 70, quandc
osdirelores elevam "o sujeitc
da experiéncia i posigho de
sujeito do discurse™. A obre
pretende darvoz ao " oulrode
classe”, ainda Bernardet, os
excluidose desvalidos. Come
tempo, a aposta nas certezas
& detonada pela abertura pa-
raoencontro. “No Brasil, no
tu-se certa desisténeia prévia
deinterpretar problemiticas
sociais, apesar das exce-
eoes”, diz Claudia,

Atarefade intérprete ests
caindo cada vez mais no colc
doespectador. "Cabe aele po-
gicionar os dados sensfveis
apresentados pelo flme”, diz
Claudia. Mais do que nunca,
ele é chamado a reflexio, eis
50 nio s6 na sala de cinema,
mas no espeticulo em que c
mundo se transformou. e



O Estado de S. Paulo - SP Editoria: Cultura Pg: D11
] = psihy - N E L i

AESPERA - Filmes de Jodo Moreira Salles, como Santiago, exibem tempos mortos e momentos banais, seqliéncias em que nada acontece
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=o JOAO MOREIRA SALLES: Ele inje-
tou no documentario, como pro-
vam Melson Freire (2003) e San-
tiago (2007), outra dimens&o tem-
poral: & espera da acdo, o especta-
dor experimenta a passagem do
tempo, pratica quase inexistente
na TV, Ha atengdo para os momen-
tos banais na vida dos individuos,
Salles dirfgiu, com Katia Lund, No-
ticias de Uma Guerra Particular
(1999), sobre a violéncia no Rio.

[ )

#e JOSE PADILHA: Dirigiu Onibus
174 (2002), que trata da trajeto-
ria pessoal de um criminoso, sem
perder o alcance social e politico.
A partir do seqliestro de um &ni-
bus no Rio, o diretor reallza exaus-
tiva investigacio sobre o evento,
além de ressignificar-arquivos te-
levisivos. Ele faz o que a impren-
sa nfo faz: amplia a conexdo en-
tre os fatos - o seglestro esta li-
gado a tragédia brasileira.
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oe EDUARDD COUTINHO: O autor
de Cabra Marcado Para Morrer
(1964-1984) destaca cada vez
mais a palavra a partir de Santo
Forte (1999), abordagem marca-
da pela &nfase nas entrevistas e
pstilo minimalista. Diminuem os
recursos narrativos e retoricos, co-
mo a voz over (quando quem nar-
ra estd fora de cena). Em Jogo de
Cena (2007), radicaliza, ao ques-
tionar realidade e ficgao.

=4 SANDRA KOGUT: A base do fil-
me Passaporte Hiingaro (2003)
remete a criacio de um artificio
produtor de situagoes a serem fil-
madas, o que nega a idéia de que
o filme apreende a esséncla de
uma realidade fixa e ja existente.
Determina-se um projeto, mas
ndo se prevéem os resultados. A
experiéncla pessoal aparece: Ko-
gut filma a sua tentativa de tirar
um passaporte hungaro em Paris.

9 MARCELD MASAGAD: Nds Que
Amquii Estamns por Vids Esperamos

999), ganhador da 4. edi¢io do

Tudo Verdade, fol realizado por
Masagao em computador domés-
tico, no qual fez a edigdo nao-li-
near de imagens de arquivos. A
manipulagio de Imagens alhelas,
com fusGes e sobreposiches, serd
mais comum. Dava-se a idéia de
que o cineasta pode, praticamen-
te sozinho, fazer a sua obra.

o6 MARCOS PRADO: Em Estamira
(2006), o diretor associa a entre-
vista a outros procedimentos — a
busca de formas mais plasticas,
na tendéncia documental de didlo-
g0 com a videoarte. Ha uma ex-
pressdo estética do universo de
Estamira, senhora com proble-
mas mentais que trabatha num li-
xao. O empenho na afirmacao sin-
gular da mulher se traduz no som,
na montagem e na fotografia.



